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Abstract

The idea for the Thesaurus musicarum italicarum (TMI) emerged from my research into Renaissance
music theory in the early 1990s. One of my most important resources was the Thesaurus musicarum
latinarum (TML), containing hundreds of Latin treatises that could be automatically searched. But for
my principal interest, Italian music treatises by Zarlino and his contemporaries, a similar resource was
lacking. | therefore decided, in 1996, to create one myself. But already then the technical model of
TML seemed rather outdated, using unstructured ASCII text only and separating illustrations from their
context. Instead | decided to be as state-of-the-art as possible. | would use highly structured SGML
markup following the TEI guidelines, provide editorial markup, hyperlinking and annotation facilities,
and integrate rich multimedia content. Working along these lines, my collaborators and | managed to
create a corpus of over 30 treatises. Some of these were distributed using a novel medium, the CD-

ROM, and around 2002 all of them were published on the web using a very powerful SGML web
server called DynaWeb.

Fast-forward to 2014. The infrastructure had become too reliant on outdated technology and could no
longer be maintained within Utrecht University's web infrastructure. A major overhaul was needed,
which, thanks to a grant from DANS, we were able to implement (http://timiweb.science.uu.nl/). But
what was lost in the migration process? Is the 'new' system ready for the 21st century or does it still
reflect 1990s ideals and values, in particular an unlimited trust in the willingness of researchers to
immerse themselves in technological complexities? | will conclude by discussing some lessons
learned about 'musicology-centred' approaches to systems design.




Law of the handicap of a head start

Jan Romein, Dialectics of progress (1937)

making progress in a particular area often
creates circumstances in which stimuli are

lacking to strive for further progress (Wikipedia)




Research context
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llud prius dicemus / Tonus... essc
quandam canendi normam / quae in finc

per  ascensum  atque  descensum
cognoscitur (Aaron 1516, chap. i:26).

II Tuono secondo lo Aretino: e la regola:
che giudica ciascun canto nel fine: per la
ascesa: & discesa: Ouero e la cognitione:
che dimostra l'ascesa: & discesa del
Principio, Mezzo, & Fine di ciascun canto

(Lanfranco 1533, p. 102).

Tonus regula dicitur, quae per ascensum
et descensum omnes descriptas ac etiam
pernotabiles modulationes in  fine
diiudicat (Vanneo 1533, fol. 29Y).

Tonus est cognitio principij, medij ac
finis cuiuslibet cantus, ascensus &
descensus iudicans (Cerone 1613, p.

350).

Tonus est regula per ascensum &
descensum, omnes descriptas ac etiam
pemotabiles  modulationes  in fine
dijudicans (Cerone 1613, p. 350).

il Tuono... ¢ vna certa regola, con la
quale misurandosi la cantilena per i suoi
debiti interualli e distanze, mediante il
principio, il mezo e fine, veniamo in
cognitione del detto canto sotto, che
ordine, egli sia stato formato, e fatto
(Zacconi 1622, p. 38).

Let us first say that a tone is a certain
norm of singing that is recognised from
the end by means of the ascent and de-
scent.

According to Guido of Arezzo, the tone
is the rule that judges every song in its
end, by means of its ascent and descent;
or it is the knowledge that demonstrates
the ascent and descent of the beginning,
middle and end of each song.

A tone is called a rule that judges all
melodies that are and even can be writ-
ten down in their final, by means of their
ascent and descent.

A tone is the knowledge of the begin-
ning, middle and end of each song that
judges its ascent and descent.

A tone is a rule judging all melodies that
are and even can be written down in
their final, by means of their ascent and
descent.

The tone is a certain rule by which, while
the song is measured through its begin-
ning, middle and end according to the
intervals and distances it ought to have,
we reach the knowledge of the men-
tioned song, namely under which order it
is formed and made.

‘big data’ analysis of theoretical texts
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Nelle quali; oltra le materie appartenenti

= texts of many Latin treatises o i g

available in Thesaurus Mg
Musicarum Latinarum

= but no ltalian treatises...

= so why not digitise some?

Con Priuilegis dellTlluftrifs, Signoriadi Venetia,
per anni X,

IN VENETIA M D LVIIL.®2 /73



Follow the TML. model?

interoperability with TML would be ideal

but TML had some undesirable properties
o ASCII text: no diacritics, no Greek

o pre-multimedia design: no structure, no
illustration, no linking

decision: redesign, building on innovative
technology for digital textual scholarship
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create SGML encodings

o full support for character sets and scripts
o allows marking up of structure

o ISO standard, software independent S T

use Text Encoding Initiative (TEI)

markup B=———u

o emerging community ‘standard’

temporary solutions for music
encoding (DARMS, MIDI, Finale)

\ Reterence ton

The Text Encoding Initiative e in
TEI g

Yesterday's information tomorrow . f ‘. A



To work!

Pietro Aaron

Complete [talian treatises

CD'ROM 1 in 1997 Giovanni del Lago

a Zarlino, Vincenzo Galilei eve introduttione di if.vmss'ca waisuraia
c. 20 for web publication |
CD-ROM 2 in 2003

o Aaron, Giovanni Del Lago

o edited by Anne-Emmanuelle
Ceulemans and Paloma Otaola

conceptual model emerged organically
o presentation in Bologna, 2000
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Aim of the TMI

Why we did it

%ﬁ§ : Universiteit Utrecht

/

give access to text, music and
illustrations

= searching, browsing

= Mmake intertextual relationships explicit
(hyperlinking)

store knowledge (enrichment)
communicate knowledge

overcome limitations of paper
= integration of text and apparatus
= edition/interpretation as continuous process

protect sources (preservation)



/x
How we did it

/ Principles Practice
platform SGML

= M = Universiteit Utrecht independent TEI
%§ information-centred ‘stack’ model of
/ dynamic enrichment
endurable emphasis on data
extensible production
ad-hoc solutions for
music

buy software



/ﬂdd—\
SGML markup

/ codes added to an electronic text, in
order to

%§ Universiteit Utrecht - mak.e.implicit structure and information
/ ‘ explicit
s record knowledge
= provide functionality

m IMprove access



Enrichment

the ‘stack’ model

* Universiteit Utrecht
/ annotation
linking

knowledge
information
edition
structure
transcription
facsimile
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Enrichment

access to text

%ﬁ§ é Universiteit Utrecht

/ E ben uero che ‘I mio dotto

Discepolo
nel suo Trattato, a questo proposito dice:
Considerate se un'lstrumento fatto d'un
stinco di Grue, d'Auoltore, 0
d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini,

= transcription ) )
P & torgli la vita:



Enrichment

access to document structure

Universiteit Utrecht

annotation E ben uero che 'l mio dotto

linking Discepolo
knowledge nel suo Trattato, a questo proposito dice:
information

Considerate se un'lstrumento fatto d'un
stinco di Grue, d'Auoltore, 0

d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini,
& torgli la vita:

edition

=» structure
transcription
facsimile

quotation




/F\
Enrichment

access to document structure

% Universiteit Utrecht

/ E ben uero che 'l mio dotto
Discepolo
nel suo Trattato, a questo proposito dice:
<quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un
stinco di Grue, d'Auoltore, 0
d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini,
& torgli la vita:
</quote>

=» structure
transcription

quotation




/x
Enrichment

normalised, corrected text

% Universiteit Utrecht

/ E ben vero che ‘|l mio dotto

Discepolo
nel suo Trattato, a questo proposito dice:
<quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un
stinco di Grue, d'Avoltore, 0
d'Aquila e, atto a pe tere gli Huomini,
& torgli la vita:
</quote> normalisation]

normalisation]

» edition
structure




/ﬂdd—\
Enrichment

normalised, corrected text

preserve transcription information
% Universiteit Utrecht

/ E ben <orig reg="“v”’>u</orig>ero che 'l mio dotto
Discepolo
nel suo Trattato, a questo proposito dice:
<quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un

[normalisation

;t; dc::::: stinco di Grue, d'A<orig reg="“v”’>u</orig>oltore, o
. d'Aquila e, atto a percuotere giNduomini,
» transcription ) :
& torgli la vita:

</quote> [normalisation
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Enrichment

verification

%§ EE Universiteit Utrecht

/ E ben <orig reg="“v”’>u</orig>ero che 'l mio dotto
Discepolo
nel suo Trattato, a questo proposito dice:
<quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un

st; dc::::: stinco di Grue, d'A<orig reg="“v”’>u</orig>oltore, o
. d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini,
transcription ) :
» facsimile & torgli la vita:

</quote>

haurcbbe toltola nita; non pud effere 2 quefto cho detto contrario : E ben
nero che'l mio dotto Diftepolo ne {uo Traerato , 3 quefto propofito dice : Con-
fideraze f¢ un’ Iftrumento fatro dun finco di Grae, & Auoltore, o d Aquils ¢, asto 2,
percuorere gls me:’m‘f é' t‘argliﬁl.: wi\u : Et in-ci.c‘J non dige- male; qu:mdopnon



/prx
Enrichment

access to specific information

gw/ reference to person
%§ Universiteit Utrecht _l/

: Q -—bby 77

/ E benl€orig reg="“v”’>

reference to book

g>ero che 'l mio dotto

Discepolo
_ : nel suo Trattato, a questo proposito dice:
» information <quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un
et stinco di Grue, d'A<orig reg="“v”>u</orig>oltore, o
structure d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini
transcription R ’
facsimile & torgll la vita:

</quote>

haurcbbe toltola nita; non pud effere 2 quefto cho detto contrario : E ben
nero che'l mio dotto Diftepolo ne {uo Traerato , 3 quefto propofito dice : Con-
fideraze f¢ un’ Iftrumento fatro dun finco di Grae, & Auoltore, o d Aquils ¢, asto 2,
percuotere g:’f‘ me:’m‘f é' t‘argliﬁl.: wi\u : Et in-ci.c‘J non dige- male; qu:mdopnon



/ﬂdd—\
Enrichment

access to specific information

M/ reference to person
%§ Universiteit Utrecht V
/ | E benl€orig reg=“v”’> g>ero che 'l mio dotto

<persname>Di olo</persname>
_ : nel suo <title>Trattato</title>, a questo proposito dice:
» information <quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un

reference to book

edition stinco di Grue, d'A<orig reg="“v”’>u</orig>oltore, 6
SIS LE d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini
transcription 9 R P g ’
facsimile & tOI"gll la vita:

</quote>

haurcbbe toltola nita; non pud effere 2 quefto cho detto contrario : E ben
nero che'l mio dotto Diftepolo ne {uo Traerato , 3 quefto propofito dice : Con-
fideraze f¢ un’ Iftrumento fatro dun finco di Grae, & Auoltore, o d Aquils ¢, asto 2,
percuorere gls me:’m‘f é' t‘argliﬁl.: wi\u : Et in-ci.c‘J non dige- male; qu:mdopnon



/ﬁx
Enrichment

make knowledge accessible

%% Universiteit Utrecht

Vincenzo Galilei

/ E ben <orig reg//”’>u</orig>ero che 'l mio dotto
<persname>Discepolo</persname>
» knowledge nel suo <title>Trattato</title>, & questo proposito dice:
infor;nda:::g: <quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un

stinco di Grue, d'A<orig reg="“v”’>u</orig>oltore, 6

transsg:::?gﬁ d'Aquila é, atto a percuotere gli Huomini,
facsimile & torgli la vita:

</quote>

haurcbbe toltola nita; non pud effere 2 quefto cho detto contrario : E ben
nero che'l mio dotto Diftepolo ne {uo Traerato , 3 quefto propofito dice : Con-
fideraze f¢ un’ Iftrumento fatro dun finco di Grae, & Auoltore, o d Aquils ¢, asto 2,
percuorere gls laraomim'f ér t‘orgliﬁl.a wi\u : Et in-ci.é' non dige- male; qu:mdopnon



/ﬁx
Enrichment

make knowledge accessible

%% Universiteit Utrecht

Vincenzo Galilei

/ E ben <orig reg="“v"Ju</orig>ero che 'l mio dotto
<persname key=*“gali.vinc”’>Discepolo</persname>
» knowledge nel suo <title>Trattato</title>, & questo proposito dice:
'"f°r;“da:::g: <quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un

stinco di Grue, d'A<orig reg="“v”’>u</orig>oltore, 6

transsg:::?gﬁ d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini,
facsimile & torgli la vita:

</quote>

haurcbbe toltola nita; non pud effere 2 quefto cho detto contrario : E ben
nero che'l mio dotto Diftepolo ne {uo Traerato , 3 quefto propofito dice : Con-
fideraze f¢ un’ Iftrumento fatro dun finco di Grae, & Auoltore, o d Aquils ¢, asto 2,
percuosere gli Huomini ér t‘argliﬂ!.a vits : Et in-ci.b non di_c;e- male; qu:mdopnon



/ﬁx

Enrichment

navigation between documents

/

% Universiteit Utrecht

/

= linking
knowledge
information
edition
structure
transcription
facsimile

Dialogo, p. 100

E ben <orig reg="“v”’>u</orig>ero che 'l mio dotto
<persname key=“gali.vinc”’>Discepolo</persname>
nel suo <title>Trattato</title>, a questo proposito dice:
<quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un
stinco di Grue, d'A<orig reg="“v”’>u</orig>oltore, 6
d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini,

& torgli la vita:

</quote>

haurcbbe toltola nita; non pud effere 2 quefto cho detto contrario : E ben
nero che'l mio dotto Diftepolo ne {uo Traerato , 3 quefto propofito dice : Con-
fideraze f¢ un’ Iftrumento fatro dun finco di Grae, & Auoltore, o d Aquils ¢, asto 2,
percuosere gli Huomini ér t‘argliﬂ!.a vits : Et in-ci.b non di_c;e- male; qu:mdopnon



/ﬁx
Enrichment

navigation between documents

(" )
/ Considerate hora voi; se vno Strumento fatto

d’'vno stinco di Grue, d’Auoltore, 0 d’Aquila,
e atto col percuoter gli huomini a torgli la vita

%% Universiteit Utrecht

/ E ben <ori ">u</orig>ero che 'l mio dotto
» linking <persnanfe =*gali.vinc”>Discepolo</persname>
knowledge nel suo Aftle>Trattato</title>, a questo proposito dice:

information <quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un

edition stinco di Grue, d'A<orig reg=“v”’>u</orig>oltore, 6
structure d'Aquila é, atto a percuotere gli Huomini
transcription 9 R P g ’
facsimile & tOI"gll la vita:

haurcbbe toltola nita; non pud effere 2 quefto cho detto contrario : E ben
: nero che'l mio dotto Difepolo nel {uo Tracetaro , 2 quefto propofito dice : Con-
Dial 0go, p. 100 fideraze f¢ un’ Iftrumento fatro dun finco di Grae, & Auoltore, o d Aquils ¢, asto 2,
percuosere gli Huomini é‘ t‘argliﬂ!.a vits : Et iln-ci.b non di_c;e- male; qu:mdopnon

4<xptr doc=“gali.vinc-dia” from="id(p100)”></quote>




/ﬁx
Enrichment

annotations or even articles

Zarlino does not mention Galilei’s name here
/ since criticism by name was considered an attack

M upon the honour of the person in question.
%§ Universiteit Utrecht

/ » annotation E ben <orig reg="“v”’>u</orig> e 'l mio dotto
linking <persname key=“gali.vinc”’>Discepolo</persname>
‘knowledge nel suo <title>Trattato</title>, a questo proposito dice:
information <quote>Considerate se un'lstrumento fatto d'un

et stinco di Grue, d'A<orig reg="“v”>u</orig>oltore, o
St"fcu."e d'Aquila e, atto a percuotere gli Huomini
transcription R ’
facsimile & torgll la vita:

<xptr doc="gali.vinc-dia” from="id(p100)”’></quote>

haurcbbe toltola nita; non pud effere 2 quefto cho detto contrario : E ben
nero che'l mio dotto Diftepolo ne {uo Traerato , 3 quefto propofito dice : Con-
fideraze f¢ un’ Iftrumento fatro dun finco di Grae, & Auoltore, o d Aquils ¢, asto 2,
percuosere gli Huomini é- t‘argliﬂ!.a vits : Et iln-ci.b non di_c;e- male; qu:mdopnon



- /\
Enrichment

the ‘stack’ model for text

/ annotation

%§ Universiteit Utrecht Iinking
/ | knowledge
information
edition
structure

transcription
facsimile



/\
Analysis

system is generalisation of one
person’ s needs and ideals

T At corpus based (not collection)
/ access rather than preservation
high expectations of what technology
can do...
= introduction
| it Bl o ...and users are prepared to do
= analysis

= human factor
s recommendations



/ﬂﬁx
Weaknesses

/ informal design by trial and error

i no satisfactory solution for music
%§ Universiteit Utrecht representati on

/ = Vvariety of formats, some proprietary

developed from views of one person
m user needs assumed, not investigated

emphasis on technique

underestimates the human factor



/x
Strenghts

/ developed with an ideal in mind
Wiy fulfills a realistic need
= b = Universiteit Utrecht
5N access to a coherent core corpus of
/ Important sources
flexible

endurable



/ﬂﬁx
Need for redesign

/ large scale (TMEuro?)

i find satisfactory solution for music
%@ Universiteit Utrecht = a ‘stack’ model for music notation

/ = Use open storage format

better functionality
= designed from user needs

Increase use and acceptation

again, the human factor



/x

“I don’{ like the system, since what it shows is

wrong
why this criticism?
i technophobia
= M = Universiteit Utrecht . . .
5N inferior quality of content
/ system enforces certain professional
approach(es) at the expense of
others
" Introduction design from personal assumptions
= What, why, how . 9 P - ump
= analysis = allow use of specific methods only
» human factor ICT as a means of controlling human

= recommendations behaviour



“I don’ t like the system, since what it shows is
wrong

N . = solution

PR Universiteit Utrecht = design with the experts, not for the
/ experts
= respect each other’ s competence
= establish trust

= acknowledge pluralism

What is valid outside the system
must be valid inside it as well



/x
Pluralism

an example
/ my markup policy
i = markup all hyphens and breaks
%§ Universiteit Utrecht = diplomatic transcription
/ = markup personal names, work titles and
links
why

= orientation
= Vverification
= interest in intertextuality

should others do the same?



/—\
Pluralism

an example
/ different interest means different
e markup
%§ Universiteit Utrecht = but... it s compatible!
/ common ground

= markup of document structure
= use of TEI markup

= use of SGML
= digitisation as such?

‘lower’ common ground means
heavier demands on software



/x

Consequences for the stack model

/ complete realisation not required
&y arbitrary sequence of enrichment
T different starting points possible:
/ a""‘l’itna;:zg = transcription
knowledge = edition
i"for;"da:::g: = facsimile
structure = perhaps even others

transcription
facsimile



/prx
The role of the user

(rather than the expert)

/ is interested in results
= not in SGML (or any other data model)

%§ Universiteit Utrecht = not in software design

/ | threshold model of technology use

= under which conditions will someone
decide to use technology?



/x
Recommendations

have long-term ideals
i design carefully
= b = Universiteit Utrecht . S
wS involve content specialists and users
/ organic organisation model
acknowledge pluralism

introduction be prepared for hard work

what, why, how
analysis

= human factor

» recommendations



Technology, part 1

affordable SGML publication software was
scarce

CD1: Panorama Viewer: plugin for Netscape 3
o incompatible with later browsers / versions
o Windows only

DynaText (CD2) and DynaWeb

o very powerful SGML software
2 Windows and Web versions (hence TmiWeb)

38



Pietro Aaron

Complete Italian treatises

Giovanni del Lago

Breve introduttione di ymusica yisuraia

39
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Yiew  Window Help

Fle Edit Search Book Journal

i " Collection - Original
Collection

i/ Introduction and Guides
i/ii Original

i/ Normalisation 1
i/l Normalisation 2

Aaron, Compendiolo
BE Aaron, Lucidario
Aaron, Toscanello
Aaron, Trattato
Aaron, Trattato delle mutati
Del Lago, Breve introduttiol
General Index

|B|:||:|k 2 of 7 in Collection, Original (d:\dataltmilcd2cd2-distrivlcd2iwvl) | 12:55

V| Expand Search |¥

40



= i B JL — il S B el Bl | il J——a =
b [Front matter] = primo libro del nostro Toscanello, non ad altro fine, che per osseruare quello, che
b book 1 | molti innanti [innanzi] noi hanno usato.
7 book 2
introduction OPPENIONE XIIIT.
P chapter 1 Ciascun dotto, & mezzano Musico, cosi antico, come moderno ha constituito,
P chapter 2 & per ferma regola dato, che il Tritono, ouero Tetracordo maggiore ne
) ) P chapter 3 concenti musici debba essere distrutto, & mollificato non meno quando egli ascen-
Ble Edit Se P chapter 4 de, & descende che quando eglié composto, & non composto, Il qual mollificamen
P chapter 5 to non per altro dal musico & stato usato, se non per una dura, & aspra distanza
P chapter 6 ischivare, la quale nasce dal primo stremo all'altro, la qual distanza, o interuallo
P chapter 7 ¢ dalla Harmonica consideratione tralasciata.
Collection P chapter 8 ,
A8 Introduct b chapter 9 OPPQSI'HONE' _ o o _
b chapter 10 Conciosia cosa che l'oppquone d'ogni Musico mt.mda a fuggire la mtolerabjjle
" b chapter 11 durezza del sopradetto Tritono affine che tu sappia, che alcuna uolta esso si pud
B Norma|!£ b chapter 12 tolerare dico, che eglié dibisogno considerare molti modi, & uarieta, le quali pos-
B/ Normalie = chapter 13 sono essere ditnostrate dalla natura di esso, Imperoche dal musico, ouero composi-
opinion 13 tore essendo inteso, & figurato composto, & incomposto, o ueramente dall'uno stre
opposition 13 DD
|
P chapter 14 LIBRO
P chapter 15 mo all'altro, ne seguitera, che alcuna uolta sara tolerato, & alcuna no, la qua-
R —— P book 3 le intelligenza, & secreto forse non sara ageuole a douere essere intesa, perche pro-
Find: I_ P book 4 cedera gradatamente, ouero per gli mezzi, per lo qual discorso, et processo si com
prendera chell'udire dal detto Tritono non potra essere offeso da 'uno stretno a l'al
tro, da quali stremi prouiene tale disonanza, la quale per un cetto ordine di fi-
gure, & note ristrette trall'uno stremo & l'altro, non sara ammollita ta accet-
tata per natural suo discorso, come la figura sottoposta ti fara manifesto.
Nurnbered divisions | Divi ¢ | »

Book 2 of 7 in Collection, Original (d:\dataltmilcd2\cd2-distrivl icd2iwl) 12:55
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PR T | A
S

ET et Pttt

P [Front matter]

P book 1
7 book 2
introduction
P chapter 1
] ] P chapter 3
File Edit Se: D chapter 4
EIQI% P chapter 5
P chapter 6
LIBRO . :

o alPaliro , tie feguitera , chealewns wolt fara tolevato , e aleuna no, ta quds
letutelligeuiza, ¢ fecreto frfe non fara taeuole « douere efeve intefa, perch: pro=
- eederd gradataiente, ouero per gli mexzt, per lo qual dijcorfi et procefio fi com
prendera chelludive dal detto Truloniond potru efiere offe/o da Pune fivemo a Pal
105, du quali firemi prouiciie tale difonanzca , la quale.per wa corto ordine di fie
gure, & noteviftretic traituno firemo 7 Paltro, non fava ammollica ma cceis
tatd ey natiral o difcorje, come la figura fottopofta ti fura manifefto.

RESSOLVTIONE,

§ eeglifirsfatto gindicio intorno i fopra pofti cRcumpi, now potrafe non cffer det
to chella quints fennbrene colla [eitima yenda fpatio di wu Tritoner, ¢ fimilmente
1 primma brewe del fecondo efiemipio coll fecondu femibreué legaia ve rende un’ale
trodiquaki duatritoni cerbamente polranno cfere tolterati on oftante che ogai res
gol sioglia, che guando un cante it privicipto nel F grave,et daefo ¥ grave aften
de al b-mi acuto, ¢ per oppofito , fempre fi debba cantare per la figura del
b molle, nll dimeno ognivegold puo pative eccettione, conciofla cofi che egli fi
woglianouasy effetei confldevare, per tanto diramo, che tali tritont poeranao vets
tamente dal cantore cffcre prosomttati et éolieraul,perche fuo compofti,cr dimez
Rati da alcuie note, le quali Micttono bempo per: nodo clie L duvezza, ¢ difforian
Rd loro, laqual nafce du gli fireminon cfentita, ¢ poco offende gli uditori , per
- Bagqual cofa fe daliino ftremo ali'ultre [ara dimezzamento, ouero compofiiione di
alewienoic per cficre tontait bt fillsha mi dal fa potrai fenza commetiere errore
precedere affuno, ¢ allaltro modo, come fara in tuo piacimento, Ma [¢ faranno
conpoftis o dimexzati perund fold filluba, 0 notd,ouco per uncfolo interuallo fen
zadubbio efi rion [ararino tolleratt, imperoche glt feremi forto troppo profSimank,
‘eruiciniitetla gl cofi L regola nan patira ecceiiione , comela figura feguente
dimoftra. L 4

C ertamente eglic caft molto conuenenole far mentione, ¢ dat notitia delle pre«
dette cofe, perche tutto chie efle paiano effeve consro 4 precetti, ¢ alle femplici voe
“gole daica gli incominciariti, pevo da gli intendenti, ¢ dotti compofitorison fone
teaute i il pregio, come dimojtrano le loro compofitions; er cantid tre, 4 quats
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primo libro del nostro Toscanello, non ad altro fine, che per osseruare quello, che
molti innanti [innanzi] noi hanno usato.

OPPENIONE XIIII.

Ciascun dotto, & mezzano Musico, cosi antico, come moderno ha constituito,

& per ferma regola dato, che il Tritono, ouero Tetracordo maggiore ne

concenti musici debba essere distrutto, & mollificato non meno quando egli ascen-
de, & descende che quando eglié composto, & non composto, Il qual mollificamen
to non per altro dal musico & stato usato, se non per una dura, & aspra distanza
ischivare, la quale nasce dal primo stremo all'altro, 1a qual distanza, o interuallo

¢ dalla Harmonica consideratione tralasciata.

OPPOSITIONE.
Conciosia cosa che l'oppenione d'ogni Musico intenda a fuggire la intolerabile
durezza del sopradetto Tritono affine che tu sappia, che alcuna uolta esso si pud
tolerare dico, che eglié dibisogno considerare molti modi, & uarieta, le quali pos-
sono essere ditnostrate dalla natura di esso, Imperoche dal musico, ouero composi-
tore essendo inteso, & figurato composto, & incomposto, o ueramente dall'uno stre
DD

[p. 50]

LIBRO
mo all'altro, ne seguitera, che alcuna uolta sara tolerato, & alcuna no, la qua-
le intelligenza, & secreto forse non sara ageuole a douere essere intesa, perche pro-
cederd gradatamente, ouero per gli mezzi, per lo qual discorso, et processo si com
prendera chell'udire dal detto Tritono non potra essere offeso da 'uno stretno a l'al
tro, da quali stremi prouiene tale disonanza, la quale per un cetto ordine di fi-
gure, & note ristrette trall'uno stremo & l'altro, non sara ammollita ta accet-
tata per natural suo discorso, come la figura sottoposta ti fara manifesto.
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golt noglia, che grando sin canto it prineipio ncl F gre
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woglianovary effetei confldevare, per banto divemo, ch
tammesite dal cantore ofere prosomttati ot tolieratl,perc
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za dubbio efi o [ararino tollerati, imperoche glt fire,
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dimoftra. > -
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considerata, non ostante che dannoi sia stato in contrario osservato al cap. 38. del pritno libro del
nostro Toscanello, non ad altro fine, che per osservare quello, che tolti innanti [innanzi] noi hanno
usato.

OPPENIONE XIIII.

Ciascun dotto, & mezzano musico, cosi antico, come moderno ha constituito, & per ferma regola
dato, che il iritono, overo tetracordo maggiore ne' concenti musici debba essere distrutto,

& mollificato non tmeno quando egli ascende, & descende che quando egli & composto, & non
composto, 1 qual mollificamento non per altro dal musico & stato usato, se non per una dura,

& aspra distanza ischivare, la quale nasce dal primo strerno all'altro, la qual distanza, o intervallo &
dalla harmonica consideratione tralasciata.

OPPOSITIONE.

Conciosia cosa che I'oppenione d'ognd musico intenda a fuggire la intolerabile durezza del
sopradetto iritono affine che tu sappia, che alcuna volta esso si pud tolerare dico, che egli &
dibisogno considerare molti modi, & varieta, le quali possono essere dimostrate dalla natura di esso,
imperoche dal musico, overo compositore essendo inteso, & figurato composto, & incomposto, o
veramente dall'uno stremno [p. 50] all'altro, ne seguiters, che alcuna volta sar tolerato, & alcuna no,
la quale intelligenza, & secreto forse non sara agevole a dovere essere intesa, perche procedera
gradatamente, overo per gli mezzi, per lo qual discorso, et processo si comprendera chell'udire dal
detto iritono non potra essere offeso da l'uno stremo a l'altro, da’ quali stremi proviene tale
disonanza, la quale per un certo ordine di figure, & note ristrette trall'uno stremo & l'altro, non sara
ammollita ma accettata per natural suo discorso, come la figura sottoposta ti fara manifesto.
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RESSOLUTIONE.

Se egli sara fatto giudicio intorno i sopra posti essempi, non potr= se non esser detto chella quinta
semibreve colla settita renda spatio di un iritono, & similmente la prima breve del secondo
essemnpio colla seconda semibreve legata ne rende un altro, 1 quali dui tritoni certamente potranno
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“gole datext gli incominciants, pevoda gli intendenti, & dotti compofitorion fono
teaute i il pregio, come dimojtrano le loro compofitions; er cantid tre, 4 quats
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For a discussion of the shift from equal minim to A lroduction OPPENIONE XIIII.

equal breve, see Bonnie J. Blackburn, Edward E. hapter 1 Ciascun dotto, & mezzano Wusico, cosi antico, come moderno ha constituito,
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Ciascun dotto & mezzano musico, cosi antico come moderno, ha constituito & per fertna regola composi-
dato che il tritono overo tetracordo maggiore ne' concenti musici debba essere distrutto Llluno stre

& mollificato, non meno quando egli ascende & descende che quando egli & corposto & non
composto, i qual mollificamento non per altro dal musico & stato usato, se noura L intolerabile durezza del —I
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quali stremi proviene tale cet-

imperoché dal musico overo compositore essendo inteso & figurato composto & incomposto, o
veramente dall'uno stremo [p. 50] all'altro, ne seguitera che alcuna volta sara tolerato, & alcuna no, J
la quale intelligenza & secreto forse non sara agevole a dovere essere intesa, perché procedera

gradatamente overo per ghi mezzi, per 1o qual discorso et processo si comprendera chell'udire dal @
detto tritono non potra essere offeso da l'uno stremo a l'altro, da' quali stremi proviene tale g

trall'uno stremo & l'altro, non sara
sottoposta ti fars manifesto.

et ek i aii e ek D G e oea OO B e s

disonanza, la quale, per un certo ordine di figure & note ristrette trall'uno stremo & l'altro, non sara
ammollita, ma accettata per natural suo discorso, cotne la figura sottoposta ti fara manifesto.
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COGNITIONE, ET MODO DI CANTAR SEGNO
CONTRA A SEGNO NECESSARII. CAP. XXXVIIL
BEnche nella prima opera da me composta habbia trattato la natura, et valuta
delle figure di segni contra a segni, a me non rincresce anchora nella

presente con piu facily @Jlimostrare. Et prima nota, che questo segno

cui sole. IMa queghh @ contra a questo O sara di una altra
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semibreue di questo O pur osseruando sempre la perfettione, et alteratione
occorrente a detti segni. Anchora questo @ comparato a questo C & simile a
quello di sopra excettuando la perfettione del tempo, et della prolatione. Di
poi questo @ comparato con gquesto € harai nella battuta della breve di questo
{ una sol minima del precedente. Cosi questo @ con questo comparato 02

fara il simnile di quel di sopra. tma solamente auertirai in questo segno 02, che
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COGNITIONE, ET MODO DI CANTAR SEGNO
CONTRA A SEGNO NECESSARII. CAP. XXXVIIL

BEnche nella pritna opera da me composta habbia trattato 1a natura, et

ualuta delle figure di segni contra a segni, a me non rincresce anchora
nella presente con piu facilita tal via dimostrare. Et pritna nota, che
questo segno @ comparato a questo[1523: . J[1529: ... ][1539: ... J[1562:
segno ] € non ha alcuna differenza, ma son

sitnili nella battuta, et nel circolo puntato harai le breui perfette, et le se-
mibreud, et nellaltro le semibreut [1523: solo J[1529: solo ][1539: solo ][1562:
sole ). Ma questo @ contra a questo O

sara di una altra natura, [1523: ciog che J[1529: cioé che ][1539: che ][1562:
che] questo @ fara ogni sua minima equale

in quantita di una sernibreue di questo O pur osseruando sempre la per-
fettione, et alteratione occorrente a detti segni. Anchora questo @ cotnpa
rato a questo C & simile a quello di sopra excettuando la perfettione del tem-
po, et della prolatione. Di poi questo @ comparato con questo € harai
nella battuta della breue di questo © una sol minima del precedente. Cosi
questo ©@ con questo comparato O2 fara il simnile di quel di sopra. ma so
lamente auertirai in questo segno O2, che le lunghe son perfette, et le breui
imperfette. Va questo/ €/ con questo O, o uero con questo altro C

sara dissimile nella battuta, cioé che ogni minitna di questo € sara in quan
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Technology, part 2

XML was introduced in 1998
o hype around 2000
o effectively superseded SGML

INSO, vendor of DynaText and DynaWeb,
went out of business in 2002

o we managed to keep DynaWeb running until 2013
2 Windows XP server became a security hazard
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TmiWeb 2

= Short scoping project (2014)

= AiImS

o create conversion pipeline to TEI P5 (XML)
o create proof-of-concept publication framework

= Online test site

Data Archiving and Networked Services
o tmiweb.science.uu.nl ri A N S



SGML to XML 1ssues

transcoding
o Greek text (Wingreek font in Word)

o special characters
music symbols in text (e.g. ligatures, mensuration signs)
abbreviations

project specific markup
o mainly for music examples

high-level enrichment
2 names, books, compositions
o linking, query links

52



Migration

TEI migration task force (2002-5)
TEI toolset (Opendade, XSLT sheets)

migration seemed unfeasible in 2004

with some nasty tricks, we largely managed in 2014
o 27 treatises migrated from P3 to P5

todo

o some font issues

o resolve some markup inconsistencies
o whitespace issues
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Publication environment, candidate 1

DynaWeb lookalike, with some

XTF

eXtensible Text Framework

Home | Return to Search Results

drawbacks

= uses HTML frames (deprecated,
badly supported by mobile devices)

wn

E =N

eT

Della diuisione della Musica. Cap. IIII.

Che cosa sia tuono, & della sua diuisione. Cz

Del Semituono minore & maggiore. Cap. VI
Del Semituono maggiore.

7. Dell'effetto che fa il Semituono minore nel S

CANE LI

8. Del Dittono. ouero Terza maggiore con la su:

9. Dell'effetto che fa il Semituono minore nella

10. Della Diatessaron, ouero Quarta maggiore. C

11. Dell'effetto che fa il Semituono minore nella

12. Dell'effetto che fa il Semituono minore nelli

13. Dell'effetto che fa il Semituono minore nella

14. Dell'effetto che fa il Semituono minore nella

15. Della Settima maggiore & minore, con la suz
16. Della Diapason. ouero Ottaua. Cap. XVI.

17. Della quantita de gli Tuoni. ouero modi. Cap
18. Del Tuono con la sua diffinitione. Cap. XVII

19. Della compositione del primo Tuono. Cap. X
20. Della compositione del secondo Tuono. Cap.

21. Della compositione del terzo Tuono. Cap. X2

22. Della compositione del guarto Tuono. Cap. >

= difficult to configure system and
“  modify stylesheets

{ = unsure about XTF active support

|[£3

IC SEMItuono maggiore non ¢ altro che la Compositione di cinque com

me, il qual interuallo nasce tra la sillaba fa, & mi, nella positione chia

mata b fa font="RenaissanceMusic' code="'101' charset="fontspecific' mi, 1a qual voce mi & pi
intensa, ouero acuto di essa voce fa,

d'vn semituono maggiore, o vuoi dire l'interuallo de cinque comme, nel che

il tuono sesquiottauo resta diuiso in duoi semituoni ineguali, come a ciascun

instrumento perfetto & si appartiene, secondo il modo vsato, & esso semituo

no maggiore & chiamato da' Greci Apotome, il qual semituono cade nella

proportione 2187 a 2048.

Del Semituono minore & maggiore. Cap. VI.

[

&
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Publication environment, candidate 2

Kiln (by KCL Department of Digital
Humanities)
o employs current web standards

o built on top of Open Source frameworks
Cocoon, Apache

2 under active development
o designed to be easily modified

used for our proof-of-concept framework
o demo
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Aaron, Pietro Compendiolo after 1545
Aaron, Pietro Lucidario 1545
Pietro Aaron Thoscanello de la musica 1562
Aaron, Pietro Trattato 1525
Aaron, Pietro Trattato delle mutationi after 1531
Agazzari, Agostino Del sonare sopra 'l basso 1607
Agazzari, Agostino Della musica ecclesiastica 1638
{author of source} {short title of source}: a machine-readable edition

Aiguino, llluminato Il tesoro illuminato 1581}
Artusi, Giovanni Maria Discorso secondo musicale 1608
Artusi, Giovanni Maria Impresa del Zarlino 1604
Giovanni Maria Artusi  Seconda parte dell'Artusi (1603): a machine-readable edition

Baldi, Bernardino Cronica de matematici 1707
Baldi, Bernardino Vite de' Matematici, selection 1886
Bona, Valerio Regole del contraponto 1595
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Pietro Aaron, Lucidario in musica (1545) (@ Pr—
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Blackburn, Edward E. Lowinsky,

OPPENION E x“"- Clement A. Miller, A Correspondence of

. . N . L Renaissance Musicians (Oxford, 1991),
Ciascun dotto & mezzano musico, cosi antico come moderno, ha constituito & per ferma p. 187.

regola dato che il tritono overo tetracordo maggiore ne' concenti musici debba essere
distrutto & mollificato, non meno quando egli ascende & descende che quando egli &
composto & non composto, il qual mollificamen to non per altro dal musico & stato
usato, se non per una dura & aspra distanza ischivare, la quale nasce dal primo stremo
all'altro, la qual distanza o intervallo & dalla harmonica consideratione tralasciata.

OPPOSITIONE.

Conciosia cosa che |'oppenione d'ogni musico intenda a fuggire la intolerabile durezza
del sopradetto tritono, affine che tu sappia che alcuna volta esso si pud tolerare, dico
che egli & dibisogno considerare molti modi & varieta, le quali possono essere dimostrate
dalla natura di esso, imperoché dal musico overo compositore essendo inteso & figurato
page 50  composto & incomposto, o veramente dall'uno stremo all'altro, ne seguitera che alcuna
volta sara tolerato, & alcuna no, la quale intelligenza & secreto forse non sara agevole a
dovere essere intesa, perché procedera gradatamente overo per gli mezzi, per lo qual
discorso et processo si com prendera chell'udire dal detto tritono non potra essere
offeso da I'uno stremo a I'al tro, da' quali stremi proviene tale disonanza, la quale, per un
certo ordine di figure & note ristrette trall'uno stremo & I'altro, non sara ammollita, ma

* | Q Grue A | v ) Highlight All Match Case 1 of 1 match
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Blackburn, Edward E. Lowinsky,

OPPEN I ON E XI I I I - Clement A. Miller, A Correspondence of
) . N o Renaissance Musicians (Oxford, 1991),
Ciascun dotto & mezzano musico, cosi antico come moderno, ha constituito | & per p. 187.

ferma regola dato che il tritono overo tetracordo maggiore ne' | concenti musici debba
essere distrutto & mollificato, non meno quando egli ascen|de & descende che quando
egli & composto & non composto, il qual mollificamenito non per altro dal musico é stato
usato, se non per una dura & aspra distanza | ischivare, la quale nasce dal primo stremo
all'altro, la qual distanza o intervallo | & dalla harmonica consideratione tralasciata.

OPPOSITIONE.

Conciosia cosa che |'oppenione d'ogni musico intenda a fuggire la intolerabile | durezza
del sopradetto tritono, affine che tu sappia che alcuna volta esso si pud | tolerare, dico
che egli & dibisogno considerare molti modi & varieta, le quali pos|sono essere
dimostrate dalla natura di esso, imperoché dal musico overo composiltore essendo

page 50 inteso & figurato composto & incomposto, o veramente dall'uno stre|mo all'altro, ne
seguitera che alcuna volta sara tolerato, & alcuna no, la qualle intelligenza & secreto
forse non sara agevole a dovere essere intesa, perché pro|cedera gradatamente overo
per gli mezzi, per lo qual discorso et processo si com|prendera chell'udire dal detto
tritono no potra essere offeso da I'uno stremo a I'alltro, da' quali stremi proviene tale
disonanza, la quale, per un certo ordine di fijgure & note ristrette trall'uno stremo & I'altro,
non sara ammollita, ma accet|tata per natural suo discorso, come la figura sottoposta ti
fara manifesto. |

mrrAs/sAal L IiIALI
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qual cosa & impossibile, uolendo procedere per uie ragioneuoli, che altrimenti sia
considerata, non ostante che dannoi sia stato in contrario osseruato al cap. 38. del
primo libro del nostro Toscanello, non ad altro fine, che per osseruare quello, che

molti noi hanno usato. For a discussion of the shift from equal
minim to equal breve, see Bonnie J.
Blackburn, Edward E. Lowinsky,

OPPENION E x“"' Clement A. Miller, A Correspondence of
. . X X . Renaissance Musicians (Oxford, 1991),
C iascun dotto, & mezzano Musico, cosi antico, come moderno ha constituito, p. 187.
& per ferma regola dato, che il Tritono, ouero Tetracordo maggiore ne

concenti musici debba essere distrutto, & mollificato non meno quando egli ascen-
de, & descende che quando eglié composto, & non composto, Il qual mollificamen
to non per altro dal musico & stato usato, se non per una dura, & aspra distanza
ischiuare, la quale nasce dal primo stremo all'altro, la qual distanza, o interuallo

¢ dalla Harmonica consideratione tralasciata.

OPPOSITIONE.

Conciosia cosa che |'oppenione d'ogni Musico intenda a fuggire la intolerabile
durezza del sopradetto Tritono affine che tu sappia, che alcuna uolta esso si pud
tolerare dico, che eglié dibisogno considerare molti modi, & uarieta, le quali pos-
sono essere dimostrate dalla natura di esso, Imperoche dal musico, ouero composi-
tore essendo inteso, & figurato composto, & incomposto, o ueramente dall'uno stre
page 50  mo all'altro, ne seguitera, che alcuna uolta sara tolerato, & alcuna no, la qua-
le intelligenza, & secreto forse non sara ageuole a douere essere intesa, perche pro-
cedera gradatamente, ouero per gli mezzi, per lo qual discorso, et processo si com
prendera chell'udire dal detto Tritono non potra essere offeso da I'uno stremo a I'al

S TS O O T T2}
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Gioseffo Zarlino, Le istitutioni harmoniche (1558) (1)

Reading edition Parallel texts

pagei LE ISTITVTIONI HARMONICHE
DI M. GIOSEFFO ZARLINO DA CHIOGGIA;
Nelle quali; oltra le materie appartenenti ALLA MVSICA; Si trouano dichiarati
molti luoghi di Poeti, d'Historici, & di Filosofi; Si come nel leggerle si potra
chiaramente vedere.
1] ©eol 8166vTOC, GLSEV loXUEL PBOVOC.
Kal pry 8166vroc, 6u§év loxvel ‘névoc.

60



| TMI: Gioseffo Zarlino, Le istituti... Python Programming for the Hu... = Onderwijs Informatica en In... = Vak-informatie Informatica ... -+

€& (| tmiweb.science.uu.nl/text/reading-edition/zarins58.html#ch339 &  Q janromein > ¥ ANB O 4 «=-0 8 20 =

(] Most Visited ~ | Startpage Search.. {3 Departement Infor.. &) Home | Intranet S ISMIR 2015 - Login
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Author: Gioseffo Zarlino

Publication: (Venezia, 1558)

Gioseffo Zarlino, Le istitutioni harmoniche, Venice, 1558. Copy Koninklijke Bibliotheek, The Hague Gioseffo Zarlino, Le istitutioni harmoniche, Venice, 1558. Copy Koninklijke Bibliotheek, The
::?::pal editor: Frans Wiering

Funder: Utrecht University Netherlands Organization for Scientific Research (NWO)

Edition: 2000

Department of Information and Computing Sciences Utrecht University P.O. Box 80.089 3508 TB Utrecht Netherlands
Copyright © 2000, Utrecht University
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Gioseffo Zarlino, Le istitutioni
harmoniche (1558) (1)

Reading edition  Parallel texts

Delli Contrapunti a Tre voci, che si fanno con
qualche obligo.Cap. 63.

Sl Troua etiandio vn'altro modo di far Contrapunto a Tre voci, il quale costumano alcuni
Prattici facendolo sopra il Canto fermo, o sopra qualunque altro Soggetto, con qualch
obligo; come sarebbe il far due parti, che cantino I'vna dopo I'altra in Consequenza,
ouero nella Imitatione, per alquanto spacio di tempo; Il qual modo non & veramente da
sprezzare: perche & bello, & ingegnoso; & torna molto commodo, massimamente guang
& composto con debiti modi. Et benche gli oblighi siano infiniti: nondimeno ne mostrarg
solamente alquanti, per non fastidire il Lettore; accioche da loro si possa conoscere il
modo, che si potra tenere ne gli altri simili. Il primo modo adunque sara, quando le part
del Contrapunto si componeranno con tale obligo, che I'vna conseguiti I'altra al modo
detto, per li gradi, 0 mouimenti istessi, per il tempo di vna Minima; & questo si puo fare
due modi; cioé quando le parti canteranno nel graue sotto la parte del Soggetto; &
quando canteranno di sopra nell' acuto. Et si dé osseruare in questi due modi, che la
parte principale, cioé la Guida non faccia mouimento alcuno di vn grado, cioé di vna
Seconda: imperoche'l Consequente necessariamente verrebbe ad esser distante da lei
per uno interuallo dissonante; cioé per vna Seconda. Onde osseruato che si hauera
questo, facendo che le parti cantino con leggiadri mouimenti, allora nascera questi; &

altri simili Contrapunti.

1
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Gioseffo Zarlino, Istitutioni
harmoniche (1589) (i)

Critical edition Transcription

Reading edition

Delle varie sorti de Contrapunti a Tre uoci, che si
fanno a mente in Consequenza sopra un
Soggetto; & d'alcune Consequenze, che si fanno
di fantasia; & quel che in ciascheduna si ha da
osseruare.Cap. LXIII.

E COSA di non poca marauiglia il ueder nascere alcune cose nella Musica da i Numeri
harmonici; quando dal Musico, il quale sappia conoscer la natura loro, sono posti in atto;
che se non si udissero & anco vedessero, impossibile sarebbe quasi di poterle credere.
La onde & da sapere, che si come |'ingegnoso Prospettiuo col mezo della Linea dritta &
della obliqua, prima materia della sua Arte, essendo condutte in diuerse parti,
rappresenta al Senso del Vedere tante cose & diuerse, che paiono miracolose; col far
parere vna cosa picciola grande; & quello che non si muoue girarsi & quasi andar dietro
in ogni parte a chi la mira; simigliantemente il far'una Figura, che parera che guardi
ogn'uno, sia da qual parte, & in qual luogo si uoglia, che riguarda in quella; cosi il
Musico; ilquale conosca la natura de i nominati numeri & li ponga in atto; come si debbe,
rappresentera al senso dell'Vdito tante & tante harmonie, con nuoue foggie & uariate, che
sara un stupore di vdirle; cantando lui vna sola parte, tirandosene (dird cosi) dietro una, 6
pit in Consequenza. Et perche di questo fin'hora non credo, ch'alcuno s'habbia mosso a
scriuere, dando Regole ferme di poter con breue studio far coteste cose; dopo I'hauer
scoperto di sopra molti belli Secreti di quest'Arte, i quali da molti (com'io credo) non
furono stati mai imaginati; uoglio ancora scoprirne alcun'altri, i quali (com'io penso)
saranno di gran giouamento, & di non poca satisfattione a i Studiosi di questa nobile
Arte; & saranno i sequenti. Pero & d'auertire, che oltra le uarie maniere de Contrapunti,
tanto semplici, quanto doppij & uarie Consequenze & Imitationi, che sono quasi infinite;
lequali si compongono & mente sopra ‘| Canto fermo a tre uoci; se ne trouano alcune,
che sopra di esso, ouer sopra qualch'altro Soggetto in Consequenza, & in Imitatione; il
Conseguente seguitera la Guida per un certo spacio di tempo, hora cantando per I'
Vnisono, hora per la Diapente, & hora per la Diapason; cosi graue, come etiandio acuta; il




Kiln the next head start?

Not really; remaining issues include

speed
formatting / presentation
music examples still ad-hoc

o Images and MIDI, where present, are presented
o no sustainable encodings

weak support for cross-reference, citation
and allusion



What did we lose?

outer layers of the stack model

what remains is a ‘flatter’, more
static resource
o Web 1.07

not the envisaged social /
collaborative functions

information
edition
structure
transcription
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Restoring vitality?

again, human factors crucial

which we now know somewhat better than in 2000

o widespread use of ‘casual’ technology

o perceived utility and reward
makes people want to invest in technology
e.g. Finale/Sibelius tweak subculture
success of RISM OPAC

o some communities develop bottom-up technological
practices

e.g. source studies, folk song research
o worries about

sustainability
transparency

http://ismir2015.uma.es/articles/171 Paper.pdf




Lessons for systems design

desi?n for concrete communities, research
problems, work practices

o involve them from the beginning: co-design
o create digital ecosystems, not technological prisons

make stuff that

o is acceptable,

o rewarding to use,

o transparent, and

o empowers rather than frustrates people

want to change the discipline? do it by small steps.

66



